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TEXT BETWEEN JOUISSANCE AND ARTIFACT: IOANA BRADEA'S BAGAU CASE

Violeta-Teodora Lungeanu, PhD Student, ”Dunarea de Jos” University of Galati

Abstract: Making her debut without benefiting from the “Vote Young Literature!” Campaign, loana
Bradea reveals to critics ant to readers as a distinct literary profile. Her first novel, Bagau (2004),
rewarded with the USR Prize for Debut in 2005, subscribes to the sexual-explicit prose of the 2000
generation through exploring the space of sexual impulses which is situated by the author in a virtual
area through conserving pansexuality in the sphere of communication and not in that of action. What
may seem an exercise on the edge of pornography and eroticism becomes, through the inspired
exhibition of the textual mechanisms, a postmodern artifact. The story of the student Andreea who
works every night to an erotic line for paying her studies is only the ground for a discourse from which
emerges, through the inflections of an autofictional voice, the distinctive notes of a schizoid identity
and the total image of a post-communist society whose marginal people hunt for obscenity and
perversity. Using the feminine autofictional grid, the study intends to analyze the thematic and
discursive field of the novel in order to identify the writing specificity in the context of nowadays
literature.
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Peisajul literar prozastic douamiist este marcat, in primul rand, de eliberarea textului
de statutul de scriere estetizatd parabolic care continua directia anticomunistd trasatd de
romanele ,,obsedantului deceniu” si adopta o mai mare deschidere catre viatd, catre imediatul
existentei si catre referinta nemijlocita. Optzecista utopie a textului in sine este resimtita ca
artificioasa, iar in schimbul acesteia se instaleazd in text o noud formuld autenticistd care
deriva deopotriva dintr-un impuls programatic si din strategiile de promovare pe care
literatura este nevoita si le adopte in ,,societatea spectacolului”®. Pe astfel de premise apar in
literatura noastra recenta initiativele curajoase si originale ale unor tineri autori care fie se
coalizeaza in nuclee de creatie, asa cum a fost cazul fracturistilor, fie revendica formule
proprii de scriiturd pe care le sustin in ciuda unei receptiri tendentioase. In aceastd ultima
categorie de autori poate fi inclusa si bistriteanca Ioana Bradea®, care a rdmas in memoria
publicului ca o figurd singulara, desi nu a debutat sub auspiciile favorabile ale campaniei
»Votati literatura tandra!” si a stat departe de zgomotoasele manifeste si de exprimarile
individualiste ale eclecticei generatii douamiiste.

Primul roman al autoarei, distins cu Premiul pentru Debut al USR in 2005, se inscrie
in linia prozei detabuizante douamiiste, alaturi de textele semnate de Ioana Baetica, de Ionut
Chiva sau de Alexandru Vakulovski, si aderd la acea zona de nisa care nu detine la noi inca o
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Yin La société du spectacle (1967), Guy Debord vorbeste despre o anumita ,.spectacularizare a literaturii” in
contextul mai larg al unei societdti a spectacolului”’. O astfel de societate, prezentatd in siajul politicilor de
marketing si privatd de raporturi autentice intre membrii ei este consideratd de autor o societate alienatd. E
evident insd, sustine autorul, cd politicile de marketing nu sunt singurele care si determine ,literatura
spectacularizatd” — aceasta e determinata si de cadrul mediatic in care literatura trebuie sé existe.

% loana Bradea s-a niscut la Bistrita in 1975. A urmat cursurile Scolii de Muzici si Arte Plastice (vioard) din
Bistrita si apoi pe cele ale Facultitii de Limbi si Literaturi Straine din Bucuresti. In prezent, locuieste la Bistrita,
este casatoritd si are doi copii. (Informatii preluate din prezentarea autoarei cu ocazia organizarii de catre ICR
Berlin a evenimentului ,,Fictiunea pROvocarii — Noaptea prozei tinere roméanesti” pe 25 noiembrie 2011)
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traditie comparabild cu cea din literaturile occidentale — literatura erotica si cea pornografica®.
Daca discursul licentios se lansase la noi incd de la Povestea povestilor a lui Creanga,
scriitura erotica pleaca poate de la Duduca Mamuca, continudnd cu Thalassa, cu unele din
textele interbelicilor Mircea Eliade, Gib Mihdescu, G.-M. Zamfirescu, Felix Aderca etc.
Exemplele pe aceastd linie nu sunt prea numeroase si intre ele si ,,noua pornografie” (Daniel
Cristea - Enache), determinata de ,,dezinhibarea sociald, politica si sexuala”™® a anilor '90,
ruptura este destul de mare, fie cd vorbim despre pornografia care s-a manifestat in mod
natural dupa caderea vechiului regim, fie cd o avem in vedere pe cea care se manifestad
programatic in texte prin decadentism, artificialitate si intelectualitate sofisticatd. Acestui
context mai putin prielnic dezvoltarii unei astfel de literaturi, 1 se adauga lipsa unor investigari
de naturd critica care sd valideze acest teritoriu si sa ,,0ficializeze” textele in cauza. E evident
faptul ca literatura roména se afld incd sub semnul pudibonderiei si ca exercitiile de gandire
democratica devin necesare.

Subiectul romanului Bagau e confectionat dupa tiparul minimalist al douamiistilor si e
reprezentat de povestea unei sdaptamani din viata Andreei — o tanard venita din Bistrita la
Bucuresti pentru studii si care lucreaza, alituri de alte doudzeci de fete, la o linie erotici. In
paralel cu tribulatiile zilnice, Andreea rememoreaza la intdmplare fragmente din povestea unei
mari iubiri. Asadar, doua paliere narative distincte — cel prezent, care se masoara in numarul
de minute pe fir In dialoguri scabroase cu indivizi necunoscuti si cel trecut, al poeziei de
iubire Inchinate ,,cavalerului” Marius, la care Andros continua sa viseze — care se intind de
,vineri seara” pand joi. Clivajul dintre cele doud ,.irealitdti” ale eroinei devine indistinct caci
intre discursul concomitentei si selectiile subiective ale discursului de tip ,,flash-back”
intervine adesea si un al treilea discurs — al fantasmarii: ,,nu-mi doresc decat sa ajung odata la
etajul saigpe, sd se miste liftu' dracului mai repede, sa bajbai cu cheia in yala, s intru in casa
si sd ma trantesc in pat langa Marius, a, nu, asta se intampla demult, nu ma mai asteapta acum
nici un Marius, nici un cavaler, ei, nu face nimic, atunci o sd ma trantesc doar in pat si o sa
inchid ochii si o sd adorm instantaneu.””

Desi romanul nu se Incadreaza in tiparul clasic autofictional, existd in text o serie de
marcatori ai acestui tip de discurs — asa cum ii numeste Philippe Gasparini — care organizeaza
semnele unei lecturi referentiale, chiar in afara identificarii onomastice, prin ceea ce

*In literaturd, distinctia intre erotism si pornografie nu este marcati foarte evident si granitele devin adesea
poroase. Discursul pornografic care se asociaza diferitelor genuri literare, este unul tranzitiv, incercand sa
maximizeze imaginea pe care o lasd sid se intrevadad. Textele pornografice sunt incluse de Dominique
Maingueneau in paraliteraturd, daca intentia lor este de a produce asupra lectorului un efect dinainte determinat,
oferindu-i posibilitatea evaziunii intr-un univers liber de constrangerile lumii cotidiene. Cele doua categorii,
pornografia si erotismul se definesc, in fond, prin opozitie: valorizarea erotismului reprezintd blamarea
pornografiei. Distinctia este evaluatd de Maingueneau: ,,Distinctia dintre pornografie si erotism este traversata de
o serie de opozitii, atit in opiniile spontane, cat si in argumentatiile elaborate: direct vs. indirect, masculin vs.
feminin, barbar vs. civilizat, frust vs. rafinat, josnic vs. maret, prozaic vs. poetic, cantitate vs. calitate, cligseu vs.
creativitate, masa vs. elitd, comercial vs. artistic, facil vs. dificil, banal vs. original, univoc vs. plurivoc, materie
vs. spirit etc.” (Dominique Maingueneau, Literatura pornograficd, traducere de Livia Letca, cuvant inainte si
note de loana Mercic, Ed. Institutul European, Iasi, 2011, p. 38)

* Cristea-Enache, Daniel, Noua pornografie, in ,Romania literara”, nr. 21, 2006, disponibil la
http://www.romlit.ro/noua_pornografie accesat la data de 16.03.2015.

® Bradea, loana, Bagdau, EST- Samuel Tastet Editeur, 2004, p. 47.
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teoreticianul numeste ,,consonan;é”s. Andreea, vocea naratoriala a discursului, locuieste cu
fratele sau in apropierea lacului IOR, frecventeaza cursurile universitare, ascultd la radio
emisiunile lui Andrei Gheorghe, citeste din Catavencu si discuta cu iubitul sau, Marius, despre
Ion Iliescu si Nicolae Vacarescu.

Receptarea de tip referential nu functioneaza insd si in sensul biografic traditional:
cand lectorul va incerca sa raporteze discursul autodiegetic la figura autorului va descoperi ca
traditionala notitd biografica e redusa la cele doua randuri de pe coperta a patra a romanului:
,Joana Bradea s-a nascut in 1975 la Bistrita. Bdgdu este primul siu roman.” In lipsa acestor
informatii de ordin extern, lectorul isi va jalona demersul interpretativ cu insemnele din
interiorul textului. Si in acest caz ,,peritextul alograf’, care trebuie sd asigure vizibilitatea
romanului, sd vina cu ,,un nou produs” in intAmpinarea ,,consumatorului”, este asigurat de
strategia editoriala care certificd singularitatea scriiturii si subliniaza receptarea indecisa a
autofictiunii: pe prima coperta a cartii apare o pictura barocd — ,,Maria Magdalena”(1640) a
lui Francesco Furini — care intra in contradictie totala cu provocatorul incipit al romanului,
reprodus pe coperta a patra: ,,Sunt o doamna, ce pula mea”.

Pornografie si erotism — doua modele deconstruite

Cu sigurantd, cea mai vizibila dimensiune a romanului este discursul la limita abjectiei
care se construieste si se deconstruieste permanent din dialogurile nocturne ale Andreei cu
indivizii perversi, retardati sau schizofrenici care suna la linia erotica sau din discutiile cu mai
experimentatele ei colege de linie eroticd — ,,vocea umand in epoca 89.89.89...”". Se impune
insd o analiza atentd inainte de a considera aceste dialoguri, care uzeaza de un vocabular
obscen, recuzita unei literaturi pornografice.

Dominique Maingueneau identifica doua conditii minimale de existentd a scriiturii
pornografice: capacitatea acesteia de a asigura vizibilitate totalda imaginii sexuale, de a
reprezenta actul sexual si capacitatea enuntului de a transmite afecte euforice inchise in
limitele activitatii sexuale. Or, niciuna dintre cele doua conditii nu este indeplinita de scriitura
din Bdgau. In primul rand, in spatele calupurilor dialogate care afiseaza sexualitatea in
varianta ei obscena nu se poate identifica imaginea sexuald, ea ramane suspendata in sfera
virtualitatilor. Fiintarea personajelor care sund la linia erotica doar in planul enuntarii anuleaza
efectul scontat ( ,fiinta de hartie” a lui Barthes e redusi la discurs). In al doilea rand, din toata
aceasta sporovaiala superficiald nu transpare niciun afect cu potential euforic intrucat unicul
focalizator al naratiunii, constiinta hiperlucida a Andreei, ramane pe tot parcursul romanului
suficient de distanta astfel incat planul afectelor sd nu se materializeze. In acest caz, efectul
pornografic este redus fie prin deconstructie, fie prin ironie: ,,nimic, nimic ... incepe mai
departe prin a-mi — ah, da! si as incepe prin a-ti linge interiorul si apoi nu-I mai ascult,
zambesc cu gura pana la urechi, m-a omorat iubitul asta cu infinitivul lui lung, mi ridic
pleoapele pe peretele din fata, 1l pipdi cu talpile, ce chestie, sd lingi cu limba lacoma si buze
infometate, cu o pensuld inmuiata in culoare — interiorul — care interior iubitule? al femeii, al
cubului, al casei? al sticlei, poate, da' dacd e la mijloc un fel de confuzie spatiala si ne

® fn Est-il je? Roman autobiographique et autofiction, Gasparini organizeazi pe categorii marcatorii unui text
autobiografic/autofictional, incepand cu identificarea onomastica. Atunci cand aceasta nu este prezenta in text, se
poate vorbi despre consonantd - un caz special In care numele protagonistului nu corespunde numelui autorului,
el pastreaza insa legdturi care sa afirme originea etnica sau culturald.

! Serban, Alex Leo, ,Cronici incrucisate - Bdgau de Jloana Bradea”, disponibil Ia
http://atelier.liternet.ro/articol/2623/Alex-Leo-Serban-Catalin-Sturza/Cronici-incrucisate-Bagau-de-loana-
Bradea.htmlaccesat la data 13.03.2015.

1199


http://atelier.liternet.ro/articol/2623/Alex-Leo-Serban-Catalin-Sturza/Cronici-incrucisate-Bagau-de-Ioana-Bradea.html
http://atelier.liternet.ro/articol/2623/Alex-Leo-Serban-Catalin-Sturza/Cronici-incrucisate-Bagau-de-Ioana-Bradea.html

GIDNI 2 LITERATURE

inchipuim noi aiurea-n tramvai ca asa arata interiorul si abia mai tarziu de tot descoperim noi
cd parca ar seména cu spatiul gol din afard parca-ar fi identice amandoua [...]"

Palierul confesiv al romanului e departe nsd de limbajul frust si vulgar al cartierelor
marginase, al speluncilor sau al strazii. De cate ori se intoarce la realitatea propriei memorii,
vocea naratoriald schimba registrul — prozaicul e inlocuit cu poeticul, rudimentarul cu
rafinatul, comercialul cu artisticul — trecandu-se astfel spre scriitura erotica. Si aici insa se
strecoara aproape intotdeauna un cuvant, o trimitere sau o imagine care submineaza finalitatea
erotica: ,,[...] deja se plimba Marius cu palmele peste stomacul meu si Tnapoi peste sani si
umeri, huai de capul meu, toata tremur, de sus pana jos ca un drapel cand isi strecoara el
buzele intre picioare si cu buzele imi umezeste urechea - iubito, nu te opri, spune mai departe
cd-mi place! ia povesteste-mi cu cine-ai mai vorbit [...]”° Altadata, conventiile literaturii
erotice sunt dejucate de alunecarea in reveria suprarealista: ,,[...] sau coapsa si-o intinde pana
cand Tmi ajunge cu genunchiul pe burtd, poate de la apasarea asta, de la senzatia de sufocare la
care nicicum nu renunt — incep sd ametesc, o sa ma lichefiez imediat, sa vezi c-o sa lesin, o sd
circule bule de aer prin venele mele in loc de sange si 0 sd ma transform intr-o baltoaca de apa
minerala, fara piele, fara oase, ai, ce greu esti cavalere, ce bine si cald mi-e langa tampla ta si
torc asa mocnit si ma mai foiesc un pic o vreme in cautarea somnului si nu ma linistesc decat
atunci cand nimeresc cu nasul sub bratul lui intins arcuit peste pernd, asa da, noapte buna
cavalere™™.

Dacd la fracturisti sexul este modalitatea de a provoca, de a verbaliza dorinta
extimitatii, la loana Bradea explorarea acestui palier reprezinta o incercare de a da o anumita
rezistentd esteticd si unui astfel de discurs. Autoarea reuseste sa scoatd limbajul sexual explicit
de sub zodia vulgaritatii: ,,S-a insistat, de altfel, excesiv asupra sexualitatii tematizate fara
inhibitii (y compris lexicale) in Bagau — cand, in realitate, acesta era doar un prim strat, cel
mai superficial, al naratiunii, romanul deschizandu-se discret (netezist) spre investigatia
sociala. Nici vorba: pansexualismul nu e aici un moft, nu e exhibifionism gratuit ca in
autofictiunile cvasi-consumiste de import francez sau, ca sa dam un exemplu autohton, ca in
teribilistul roman al loanei Baetica, Pulsul lui Pan (aparut in acelasi an cu Bagau: in 2004).”"

A vorbi neincetat — punerea in discurs

In viziunea lui Serge Doubrovsky, biografia pe care autorul o transpune in autofictiune
nu preexistd textului pentru ca o astfel de scriiturda nu rezultd din recuperarea unor
componente biografice trecute care sunt transpuse in cuvinte, ci, intr-un raport invers, in
momentul producerii Scriiturii, cuvintele sunt cele care genereaza imagini. Romanul loanei
Bradea profita din plin de aventura de tip lingvistic pe care o propune universitarul francez,
exploatand cu succes capacitatile discursului netrucat si pe cele ale planului fantasmatic de a
revela resorturile fiintei®’.

® Bradea, loana, Ibidem, p. 35.

° Bradea, loana, Ibidem, p. 78.

19 Bradea, loana, Ibidem, p. 75.

u Burta-Cernat, Bianca, ,,Locul unde nu s-a intdmplat nimic obscen”, in Observator cultural, nr. 530, iunie,
2010, disponibil la http://www.observatorcultural.ro/Locul-unde-nu-s-a-intimplat-nimic-
obscen*articlelD_23908-articles_details.html, accesat la data de 2.05.2015.

12 Aparenta dezordine in discurs, neglijenta fati de text reprezinti in grila lui Serge Doubrovsky transcrierea
unor sesiuni de analizi nereusite. Intr-un al doilea articol autocritic la Fils, Autobiographie/ vérité/
psychanalyse, universitarul francez sublinieaza relatia directa intre reprezentdrile arhetipale si incercérile de
recuperare ale individualitdtii: autofictiunea devine un gen de fictiune care ,,sa8 ma redea pe mine mie insumi”.
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Adevdratul generator al romanului este limbajul si, asa cum observa Florina Pirjol,
,»din acest punct de vedere, textul poate fi considerat, in ambele paliere, o autofictiune: viata e
sinonimd cu fluxul verbal, existi doar «din» cuvinte.”*® Concomitenta vivre-écrire, atit de
necesard discursului autofictional, se realizeazd prin supralicitarea prezentului care
inregistreaza viata: ,[...] e liber aici? Da, bine-nteles, de ce naiba si fie ocupat? Ii fac loc
langd mine si ma trag spre marginea bancii, [...] se elibereazd o banca alaturi, se ridica
batranul si se muta In dreapta mea si de-acolo se uita la mine in continuare si-mi zambeste mai
departe pana cand incep eu si ma foiesc un pic rusinata.”**

De la obsesia ,profesionald” a fetelor de ,,a face minute” la taifas cu amatorii de
placeri virtuale pana la interminabilele discutii intre colege pe cele mai diverse teme, intregul
roman se constituie din vorbdria personajelor, pe care vocea naratoriald, in manierd
autofictionalad, o redd intr-un continuum verbal, suprimand punctuatia aproape total.
Procedeul, observat de critica a fost asimilat oralitdtii — ca trdsdturd intrinsecd a textului:
,Bradea pare sa fi inventat oralul; nu «literatura orala» (asta era inventata de mult), [...] ci
«oralul» ca decor, motor, narator al fictiunii. Vocea ei (omniprezenta, chiar si atunci cand se
intersecteaza - & intersexeaza - cu vocile colegelor si clientilor) este cartea insasi: Bradea
reuseste un adevdrat tur de fortd (orald) vorbind nonstop, comentind birfind injurind regulind
blestemind poematizind fara primejdia pierderii Vocii, intr-un delir care nu raguseste o clipa -
dimpotriva: care pare si se regenereze vorbind in continuare!”*®

Pe celdlalt versant al scriiturii, verbozitatea reveleaza planul fantasmatic, justificand
pactul paradoxal al autofictiunii: memoria nu ilustreaza decat instantanee fotografice ale
trecutului pe care analiza lucidd nu le poate excava mai bine decat introspectia. Daca
psihanaliza conduce demersul in starturile de adancime, la suprafata textul abunda in procedee
care il apropie de maniera suprarealistd, de proza poeticd, de monologul interior sau de
redarea fluxului constiintei permitand organizarii discursive (récif) sa devina element
distinctiv in rapoartele autofictiunii cu alte categorii de texte.

Proza poetica cu irizari de suprarealism se constituie Intr-un lamento care nu se inscrie
insa In melodramaticul derizoriu: ,,;sa sard-n aer toate stiintele din lume, sa explodeze pur si
simplu lingvistica, matematica, literatura si mai ales ghiceala in carti sau in alte semne ratacite
din greseald pe strdzi - numa' dragostea noastrd sa nu cadd, sd ramana teapdna, sa
incremeneascad aiurea-n tramvai si sd se Implineasca atunci si ultimul cerc de vraja maaarius
sa vezi ca alternativa de-adevaratelea nu mai exista sa socotesti atunci ca efectiv te surpi fara
fiinta lui fiinta ta fiinta mea absenta asta sa te despice-n doud sa ma rupa-n figuri geometrice
pricepi tu marius cum ar fi sd te plimbi pe strada asa ciuntit si spart In doud si oamenii sa se
uite la tine ca la jumatate de om cdlare pe o jumatate de iepure schiop care toate le sufera toate
le crede si le nadajduieste si le rabda indelung si este binevoitor si nu pizmuieste nu se lauda
nu se trufeste nu se poartd cu necuviintda nu se aprinde de manie nu gandeste stramb si se
bucuri de adevar”*®

(S. Doubrovsky, «Autobiographie/ vérité/ psychanalyse», In Autobiographiques, de Corneille a Sartre, Paris,
PUF, 1988.)

3 Pirjol, Florina, Carte de identitati. Mutatii ale autobiograficului in proza romdneascd de dupa 1989, Ed.
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2014, p. 207.

14 Bradea, loana, Ibidem, p. 108.

15Serban, Alex Leo, ,Cronici Incrucisate - Bdgau de Jloana Bradea”, disponibil Ia
http://atelier.liternet.ro/articol/2623/Alex-Leo-Serban-Catalin-Sturza/Cronici-incrucisate-Bagau-de-loana-
Bradea.htmlaccesat la data 13.03.2015.

16 Bradea, loana, Ibidem, p. 134.
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Nombrilisme a la l0ana Bradea

Prin dimensiunea eroticd, prin expresia inconstientului (scriitura feminina se naste in
acel ,,non-locus” al visului, asa cum demonstra Héléne Cixous), prin proza poetica pe care o
instituie contrapunctic agresivitatii de limbaj, romanul Bagau vine in siajul scriiturii feminine
fara 1nsa a se inscrie in directia introspectiv-analitica a traditiei noastre interbelice.

Existd o opinie generald conform careia scriitura feminina este, in primul rand, o
expresie a sinelui. Practica autofictionald feminind se asociaza prin chiar autoarele ei cu
imagini ale egocentrismului, ale exteriorizarii excesive sau ale unei rupturi sociale a
individului. In chip paradoxal, desi vocea naratoriali autofictionard manifesti o anumita
propensiune pentru narcisism, eul autofictionar din Bdgau nu e unul centrat pe sine, ci se
dizolva in multimea de voci care se aud in jurul Andreei. Nu doar vocea ventriloca a studentei
angajate la linia erotica e un caz social (Camille Laurens), toate vocile strazii reprezinta cazuri
de ,urgentd interioara”. E simptomatica, In acest sens, scena In care suna la linia erotica
Cristinel din Botosani care le spune foarte natural fetelor ca vrea sa-si injunghie parintii care
se odihnesc in dormitor. Intreaga turi se aduni in jurul telefonului si incep si-i tind tanarului
cu intentii criminale lectii de morala, sa rosteasca in cor ,,Tatdl nostru” incercand sd impiedice
tragedia. Episodul se incheie insa cu dureroasa constatare a neputintei in fata umanului
ultragiat: ,,sa fi fost macar o curva din aia originalda, una adevarata de pe Matasari sau de
oriunde altundeva da'asa...am murdarit fragmente intregi de suflet, zice mama, am stricat deja
cuvintele si am facut de rusine multe lucruri sfinte, senzatii si sentimente se reduc de-acum la
un geamat asezat pe scaun sau la un miorldit pe balcon pe o lungime de doi metri, adicad fix
atata cat iti permite firul de telefon sa te intinzi — De ce oftezi pentru mine fa-ma sa oftez si eu
iar daca oftezi pentru altfel iti doresc si oftezi mereu!”*’

Asa cum observa Adriana Bittel, ,,linia eroticd devine in romanul loanei Bradea o
metaford a Romaniei de azi, iar fluxul circulatiei limbajului in organismul plin de toxine care
¢ tara are o autenticitate uluitoare. Sunt pagini antologice, unele brutale si sumbre, altele pline
de caldura umana dintr-o comedie a limbajului oral si scris (caci "fetele fierbinti" primesc si
scrisori de la fidelii lor) care ar merita studiate de lingvisti, psihanalisti, sociologi.”®

Mizand pe un subiect care si-a gasit mai greu locul in literatura noastra si pe un limbaj
care l-ar fi situat cu usurintd in textele schiopatinde ale mizerabilismului, Bdgdu ramane
totusi exercitiul unei scriituri care se articuleaza viguros prin autenticitatea confesiunii, prin
radiografierea societatii romanesti actuale si prin dozarea inteligentd a discursului.
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